L-FIL-LET/02 : Letteratura greca (i) + (p) prof. Guido Avezzu

N.B. Nell’a.a. 2012-2013 I’insegnamento ¢ dedicato ai corsi di laurea triennale in Filosofia e in Beni culturali. Potra essere seguito
anche da studenti del corso di laurea in Lettere, come esame a scelta dello studente (ambito “d”).

PROGRAMMA:

Modulo (i):

(a) Platone, lone;

(b) Aristotele, Poetica;

(c) Conoscenza della storia della letteratura dalle origini al V secolo a.C. — in particolare: epica arcaica, lirica arcaica, tragedia e
commedia, storiografia.

Bibliografia:

(a) Platone, lone, pref., saggio intr., trad., note e apparati di G. Reale, Milano 2001;

(b) Aristotele, Poetica, a scelta fra le edizioni curate da C. Gallavotti (Milano 1974 e succ.), D. Lanza (Milano 1987), G. Paduano
(Roma-Bari 2004), P.L. Donini (Torino 2008).

(c) Qualunque buon manuale liceale recente. Letture critiche: saranno indicate durante il corso.

Esercitazioni: il docente terra esercitazioni di lettura di testi greci (due ore settimanali). Orario e aula saranno comunicati all'avvio del
cOorso.

Modulo (p):

(a) Omero, lliade VI;

(b) Conoscenza della storia della letteratura dal IV secolo a.C. al Il d.C. — in particolare: oratoria, filosofia, storiografia, poesia
ellenistica.

Bibliografia:

(a) Omero, lliade: qualunque buona edizione scolastica (ed. Dante Alighieri o altro); F. Montanari, Introduzione a Omero. Con
un’appendice su Esiodo, Firenze 1997. Per approfondimenti ricorrere a: The lliad: A Commentary, vol. 1I: Books 5-8, a cura di G.S.
Kirk, Cambridge 1990.

(b) Qualunque buon manuale liceale recente. Letture critiche: R. Bespaloff, Dell'lliade, Troina 2004 (oppure S. Weil — R. Bespaloff,
War and the lliad, transl. by M. McCarthy, afterword by H. Broch [1947], New York 2005); altre indicazioni saranno fornite a
lezione.

Esercitazioni: il docente terra esercitazioni di lettura di testi greci (due ore settimanali). Orario e aula saranno comunicati all'avvio del
corso.




L-FIL-LET/02 : Letteratura greca (p) prof. Guido Avezzu

Materiali didattici 01

ELEMENTI DI PROSODIA E METRICA

Blessed be all metrical rules that forbid automatic responses,
force us to have second thoughts, free from the fetters of Self.
W.H. AUDEN, Shorts

Quantita delle vocali # quantita delle sillabe
(1) quantita delle vocali

vocali lunghe / dittonghi ‘@ mac, "Ad n
U {dBupoc o
v Aucbpevoc
av av  anche Avetar !!!
ev e
ov oL

(2) quantita delle sillabe — con riferimento alla catena del parlato (parola fonetica)

sillaba breve vocale breve in sillaba aperta My dede, Bed
cioé: M - v - va - eL - 3¢ - fe - a
sillaba lunga vocale lunga My delde, bed
vocale breve in sillaba chiusa moAAdc 8 ipBlpove (mo - Aac - 8ud - O - pouc)

koveccwy (k0 - vec - cv)
dvag avdpav (& - vag - dv - Spdv)
[in Omero anche con muta + liquida: ¢t ob 3 Ta mpeTd

Parola fonetica/parola metrica

kal ydp 7 €k Awoc éctw (A 63)  kai-gar-t(e) // ek-di-o-ses-tin due parole fonetiche

prepositive: preposizioni + kal, 4AAG, 7, o0, pi), oddé, dpa, ecc.
pospositive: enclitiche + pév, 8¢, dfta, pMv, ye, Te, ToL, dv, ecc.
Riassumendo: vocale sillaba schema metrico
breve breve (seaperta) descrive la sequenza di posizioni
lunga (sechiusa) nelle quali si attende la ricorrenza di elementi
lunga lunga con una quantitd prosodica determinata
In altri termini: (1) agli effetti della metrica ¢ significativa solo la quantita della sillaba;

(2) lasillaba occupa una certa posizione ricoprendo, in tutto o parzialmente, la funzione ritmica esercitata
da un elemento

Lo schema metrico ¢ descritto come sequenza di brevi e di lunghe, con una varieta di alternative nelle diverse occorrenze:

U elemento breve (elementum breve) - elemento lungo (e. longum)
UU  sostituzione anisosillabica (e. biceps) N elemento indifferente (e. indifferens)
X elemento libero (e. anceps) ovvero sostituzione isosillabica ( U ) o anisosillabica ( UU )

Costruzione kata metron: i metra

uu VY yy WY metron anapestico an x-U- metron giambico ia

-U-x metron trocaico tr -Uu dattilo da
-U- cretico cr U-- baccheo ba
-Uu- coriambo cho UuU-- ionico a minore ion
Esempi:

(1) in un metron dattilico ( - UU ) la prima posizione ¢ costituita da un elementum longum, non sostituibile, e dev’essere
necessariamente occupata da una sillaba lunga; la seconda posizione ¢ costituita da un biceps, ¢ pud essere occupata tanto da due
sillabe brevi, quanto da una sillaba lunga. Tenendo presente che nell’esametro dattilico ’ultimo elemento del sesto metron ¢
indifferens, lo schema dell’esametro dattilico puo essere raffigurato provvisoriamente cosi:

'-uu 2-uU P-uU f-uU S-uU SN
(2) in un metron giambico, nella varieta usata dalla tragedia del V secolo a.C.

x - U - - x WU U WU

la prima posizione ¢ costituita da un anceps, dunque puo essere occupata da (I) una sillaba breve, (11) una sillaba lunga, (111) due
sillabe brevi; la seconda posizione ¢ costituita da un biceps, dunque puo essere occupata da (1) una sillaba lunga o (11) due sillabe
brevi; la terza posizione ¢ costituita da un breve non sostituibile, e dev’essere necessariamente occupata da una sillaba breve; la
quarta posizione ¢ costituita da un biceps, € puo essere occupata da (I) una sillaba lunga o (11) due sillabe brevi. Tutte le varieta sono
in teoria possibili, esclusa quella di realizzare contemporaneamente anceps e biceps consecutivi con quattro brevi.

Altre sigle



® inizio di componimento
| fine di parola (frequente, tendenziale, obbligatoria)
“ponte”: fine di parola evitata o vietata
| fine di verso
il fine di strofe
Descriviamo il verso quantitativo non solo come successione di lunghe e di brevi: esso ¢ costituito da una serie di ricorrenze fisse e

di altre probabili. Allo stesso modo nella versificazione sillabica non possiamo descrivere un verso solo in base al numero delle
sillabe, e nemmeno in base all’occorrenza dell’ultima sillaba accentata (p. es. la decima nell’endecasillabo):

non cosi O000000O0O0eO0O)
ma cosi O00BO0OOOO0O0O@(O0O) (dovesiindicano le due sillabe (4) e (6) che possono essere toniche entrambe,
o0 in alternativa, comunque mai ambedue atone)

Nel verso quantitativo greco antico le ricorrenze fisse e quelle probabili riguardano

(1) la quantita ricorrente obbligatoriamente in certe posizioni (nel dattilo il longum nella prima posizione del metron; nel
giambo il breve in terza posizione, ecc.);

2) la ripetitivita dell’ultimo metron di ciascun verso, che generalmente non si presta a sostituzioni e connota la fine del verso;

3) le fini di parola (fonetica, metrica), che in alcuni luoghi sono evitate (o vietate), in altri sono probabili e cercate.

Una descrizione completa del verso deve tenere conto tanto delle fini di parola (incisioni, cesure), quanto dei “ponti”:

Bibliografia elementare. M. C. Martinelli, Gli strumenti del poeta. Elementi di Metrica greca, Bologna, Cappelli 1995 (con ampia
bibliografia ragionata); M. van Raalte, Rhythm and metre. Towards a systematic description of Greek stichic verse, Assen-
Maastricht, Van Gorcum 1986.

[a] Epica arcaica: Omero, Illiade V1

[a.1] INTEGRAZIONI BIBLIOGRAFICHE PER UN APPROCCIO COMPLESSIVO ALL’EPICA GRECA ARCAICA:

— Introduzione: L.E. ROSSI, I poemi omerici come testimonianza di poesia orale, in R. BIANCHI BANDINELLI (dir.), Storia e civilta dei
Greci, vol. 1: Origini e sviluppo della citta. Il medioevo greco, Milano, Bompiani 1978, pp. 72-147; F. MONTANARI, Introduzione a
Omero. Con un’appendice su Esiodo, Firenze, Sansoni 1992, F. MONTANARI (a cura di), Omero. Gli aedi, i poemi, gli interpreti,
Firenze, La Nuova Italia 1998. Quanto alla dizione formulare, gli scritti di M. Parry sono raccolti in The Making of the Homeric
Verse, a cura di A. Parry, Oxford 1971; vedi inoltre A.B. LORD, I/ cantore di storie (1960, 20002), trad. it. a cura di G. Schilardi,
Lecce, Argo 2005. Cfr. anche Rossi, I poemi omerici ecc., la bibliografia in Montanari, Introduzione ecc. ¢ le indicazioni fornite da
G.Skirk nelle introduzioni ai volumi del commento all’/liade.

— Edizioni scientifiche: Homeri Ilias recensuit, testimonia congessit M.L. West, Stuttgart — Leipzig — Miinchen.

— Commenti scientifici dell’/liade: G.S. Kirk (General Editor), The lliad. A Commentary, voll. 1-6, Cambridge (a cura di N.
Richardson, M.W. Edwards, R. Janko, B. Hainsworth, G.S. Kirk); Homers Ilias. Gesamtkommentar, hrsg. von J. Latacz, A. Bierl,
Miinchen, Saur (poi Berlin, De Gruyter) 2002-.

— Gli scoli: H. ERBSE, Scholia graeca in Homeri lliadem, Berlin - New York, De Gruyter 1969-1987.

— Lingua: P. CHANTRAINE, Grammaire homérique, 1-11, Paris, Klincksieck 1958-1963.

— Concordanze: le concordanze ottocentesche di G.L. Prendergast (all’lliade [1875], Hildesheim, Olms, 19833) e di H. Dunbar
(all’Odissea [1880], Hildesheim, Olms 1971%) sono ora rimpiazzate dalle concordanze realizzate al computer da J.R. Tebben:
Concordantia Homerica. A computer concordance to the van Thiel edition of Homer’s Illiad, Hildesheim, Olms-Weidmann 1998;
Homer-Konkordanz: A Computer Concordance to the Homeric Hymns, ivi, 1977; Concordantia Homerica. A computer concordance
to the Van Thiel edition of Homer's Odyssey, ivi, 1994. Chiunque sia interessato pud svolgere ricerche linguistiche avvalendosi del
Thesaurus Linguae Graecae (TLG), disponibile in rete dalle postazioni predisposte presso la Biblioteca “Frinzi” e il Dip. di
Linguistica, Letteratura e Scienze della Comunicazione.

[a.2] L’ESAMETRO OMERICO. La narrazione arcaica ¢ in versi. Il verso epico per eccellenza ¢ 1’esametro dattilico, usato in Grecia da
Omero ed Esiodo (intorno al 700 a.C.), da Apollonio Rodio (sec. III a.C.), e piu tardi ancora da Quinto di Smirne (IV d.C.) e da
Nonno di Panopoli (tra IV e VI), oltre che da molti altri autori. Come forma elettiva delle composizioni epiche, siano guerresche o
didattiche, nella poesia latina viene adottato da Lucrezio, Virgilio, Ovidio ecc.

L’esametro dattilico consta di una successione di sei misure (metra, sing. metron), ciascuna costituita di 4 tempi:

Al 10000, 20000, 20000, 40000, >0000, "ooooH [Le due astine verticali indicano la fine del verso]

[T

I primi 2 tempi di ciascuna misura sono sempre rappresentati da un’unica sillaba, detta lunga e rappresentata con un trattino:

3

1 2 4
A’ -00,%-00,*~00, *-00, - 00, ®~00]|

Nella sesta misura gli ultimi due tempi sono sempre rappresentati da una sola sillaba, che puo essere /unga (-) o breve (U); questo si
descrive dicendo che I’ultimo elemento di ciascun verso ¢ indifferente; spesso si adotta il simbolo “N”. Nella performance del
recitatore o del cantore € comunque percepita come lunga:

A’ 1_00,%00,°-00, *-00,°-00,°-N ||
Nelle prime 5 misure gli ultimi due tempi possono essere rappresentati tanto da due sillabe brevi, ciascuna rappresentata con “U”:
A’ _uu,%-uu, *~uu, *-uu, *-uu, °-n ||
quanto da una sillaba /unga; per indicare queste diverse possibilita si usa il simbolo “UU” (in lat.: biceps). Una prima e imperfetta
descrizione del verso puo essere questa:
A -UU,-UU,-UU,-UU,-Uy, -N ||

[N.B. La penultima misura ¢ comunque nella grande maggioranza dei casi nella forma “—UU”]



In realta, non basta una successione di sillabe lunghe e brevi a fare un verso. Un verso ¢ dato non soltanto dall’osservanza della
quantita lunga o breve delle sillabe, ma anche dall’osservanza di certe pause, coincidenti con fine di parola, e allo stesso tempo
dall’evitare che la fine di parola cada in certe posizioni (soprattutto al centro del verso). Le pause, che possono essere cesure o
dieresi, sono indicate col segno “|”. Le posizioni dove si evita la fine di parola sono denominate dai moderni ponti. Questa ¢ la
descrizione dell’esametro dattilico completa delle cesure e dei ponti:

— _—
o oo s 15050 “o
A B c

Occorrenza della fine di parola (in Omero; rilievi di Rossi, I poemi omerici ecc.): A (89%), B (100%), C (79%).

Come dire (per limitarci alle considerazioni piu rilevanti) che:

- tutti 1 versi omerici hanno fine di parola nell’area B, in coincidenza o della prima sillaba del terzo metro, o della seconda sillaba
dello stesso metro, purché questa sia breve;

- 1versi omerici tendenzialmente non hanno fine di parola in coincidenza con la fine del terzo metro: questo evita che il verso sia
percepito come diviso in due parti uguali;

- la parte finale del verso (2 metri = 8 tempi) costituisce un’unita continua, che talvolta puo essere anche piu estesa (se comprende
2 o piu dei tempi che precedono); nella recitazione questo comporta una performance piu veloce e spesso in questa sezione del
verso sono collocate delle espressioni di uso frequente (formule, v. piu avanti).

11 verso, strutturato nel modo che abbiamo sommariamente illustrato, € uno strumento che consente:

1. di formalizzare agevolmente una sequenza narrativa, un discorso in prima persona, una descrizione, ecc.;

2. di memorizzare e di recitare un testo anche di considerevole lunghezza.

Non ¢ necessario insistere sull’utilita del verso allo scopo di memorizzare e recitare. Invece ¢ da sottolineare che tanto la tecnica di
versificazione, quanto il ricorso a espressioni di uso frequente (le formule, delle quali parleremo subito), sono risorse fondamentali
anzitutto per comporre testi senza fare ricorso alla scrittura.

Si tenga sempre presente che questi testi erano destinati ad essere recitati in pubblico. Proviamo a considerare I’esecuzione ad alta
voce da un punto di vista che potremmo definire stilistico, purché a questa parola non attribuiamo il valore che ha per noi, legati a
una cultura poetica e narrativa scritta o, per meglio dire, letterata. Nell’esecuzione ad alta voce I’apparente isocronismo di ciascun
verso (= 24 tempi) risulta variato da tre fattori:

(a) la possibilita di variare il numero delle sillabe, pur mantenendo un ugual numero di tempi, potendo realizzare la seconda meta di
ciascuna misura tanto con due brevi (UU) quanto con una lunga (-);

(b) la possibilita di enfatizzare singole parole in corrispondenza delle pause, soprattutto in combinazione con 1’altra risorsa appena
descritta;

(c) il ricorso all’enjambement, che ¢ stato definito un vero e proprio “stile generativo”.

Consideriamo per ora solo (a) e (b), in relazione allo schema B offerto sopra. Il fatto che isocronismo (= ugual numero di tempi) non
significhi necessariamente isosillabismo (= ugual numero di sillabe), combinato con le pause, ci permette di considerare il verso
omerico quasi come una strofe in miniatura; esaminiamo i primi versi dell’/liade:

tempi per ciascuna sezione

1 MAvwy delde \ Bea \ IImAnidSew \ *AxtAfoc 7+3+8+6
-Uu -u U - --uUu - uu -n
2 odhopévmy, | M popl’ | ’Axarotc | dAye’ Ebnke, 6+5+5+8
-uu - --U Uu-- -Uu-n
3 moAac & | ipOipovc | Jruyac | Atde mpotadev 4+6+4+10
- = —-—— = - - Uuu -uu -n
4 Mpdwv, ‘ adTode de | EAdpLa | Tedye kdveccv 6+5+5+8
-— - --u U-uu ZUU -n
5 olwvolcl Te | datTa, | Aoc & | &redeleto Bovld, 8+3+3+10
---uu -u u- Uu-uu-n
6 &E o0 3 | T4 TPATA | SracTTmy | ¢plcavte 6+5+7+6
- - --U Uu-- - uu -n
7 "Arpeldne Te | dva, \ avpav | xal Stoc *Axihebe. 7+3+4+10

-uu-u u- - - --uu-n



[a.3] LA FORMULA.

E ormai generalmente riconosciuto che la poesia orale — molto piti della poesia letterata
e del parlare comune — tende a sviluppare una fraseologia convenzionale, cio¢, in molti
casi, un corpus sistematico di frasi per personaggi, oggetti ¢ funzioni differenti; e che un
sistema altamente sviluppato come quello della poesia omerica presenta sia una
notevole copertura, quanto al campo di applicazione della fraseologia, sia una notevole
tendenza a evitare ripetizioni (= economia) nella creazione, nella conservazione e nello
sviluppo delle frasi fisse, tradizionali o convenzionali note come formule. Quanto alla
dimensione dello stile formulare, ce n’¢ una piu ampia, che include interi versi e anche
passaggi estesi oppure, in senso lato, motivi e temi convenzionali; e una piu stretta, che
riguarda anche singole parole.
(G.S. Kirk, Introduction, in The Iliad: A Commentary, Vol. 1,
Cambridge 1985, p. 24 [leggermente adattato])

Una definizione di formula, facile e approssimativa, potrebbe essere questa:

formula ¢ un’espressione fissa, che viene utilizzata per comunicare una certa cosa (la qualita di un personaggio o
di un oggetto, un’azione, una situazione ecc.) in una certa posizione del verso.

Ci0 comporta
1. in un’altra posizione, la stessa cosa sara comunicata con una formula diversa, tale appunto da adattarsi alla diversa collocazione;
2. inuna determinata posizione, la stessa cosa sara comunicata tendenzialmente sempre con la stessa formula (= economia).

In realta si deve notare che la nozione espressa con le parole “una certa cosa” e “la stessa cosa” ¢ piuttosto imprecisa: nell’adattarsi a

contesti metrici diversi alcuni elementi della formula restano invariati (p. es., se Omero deve nominare Ettore, non puo fare a meno di
dirne il nome), ma altri cambiano: p. es., la qualita attribuita a Ettore mediante il ricorso a un epitefo. Consideriamo I’esempio:

(a) datdupoc “Exrop|| (29%) (‘~UU*-UU’-uUu*-UU) °-UU -
(b) kopuvbalodoc "ExTwp|| (25x) ('-UU®*-UU-UU*) UU°-UU *—
(c) péyac kopvbaiohoc “Extwpl| (12X) ('-UU%*-UU’-U) U*-UU°-UU *—
(d) "Extop Iprapidnc (6x) -2 uu*- (UU“-UU®*-UU )|

E evidente che il sistema degli epiteti per definire Ettore non ha lo scopo immediato di comunicare qualita del personaggio pertinenti
al contesto — si parla percio di epiteti ornamentali. Comunque nell’/liade 1’epiteto $aildipoc / glorioso ricorre in questo caso
(nominativo maschile singolare) sempre e soltanto alla fine del verso e seguito da un nome di due sillabe — ha una forma ‘metrica’
che coincide col 5° metro. Nel sistema degli epiteti pud essere abbinato a un nome di tre sillabe solo al caso vocativo e davanti a un
nome che cominci con vocale (questo permette il fenomeno della elisione della vocale in fine di parola), mentre al nominativo ¢
compatibile con nomi propri trisillabici solo 1’epiteto bisillabico Stoc/dios/luminoso (nota che tanto dios quanto phaidimos hanno
attinenza con la sfera semantica dell’essere visibile):
(°-uu — ) nell’lliade batdip’ "AxiAAed||  nell’Odissea paidip’ "O8vcced||

ma: Sloc "AxtAAedc||  ma: Stoc ’Oduccedc||

Ma non si deve pensare che queste espressioni convenzionali riguardino soltanto i personaggi e le loro qualificazioni. Si consideri p.
es. un’espressione ricorrente, che letteralmente significa “nel cuore e nell’animo”: esprime una situazione ed ¢ effettivamente
insopprimibile (katd ppéva kal kard Bupév: 6x nell’lliade, 9x nell’ Odissea; posizione: U*-UU *~UU °—|)).

Le formule in Iliade V1, 1-50

TOAAG O &p’ &vha kal &vO’ {Bvce HdXT] TedloLo pdAa § @ra duémpmecov medlowo 3x; otor Tpdior {mmoL
émctdpevor medloo 2x
aAMAwv Buvopévav yalkrpea Sodpa Hom. 2x; cft. 13.714s. 00 yip &xov kbpubac yadkfpeac

immodacelac, /00d” Exov dcmidac edkdkdovc kal peldwa
Sobpa, Od. 22.110s. évbev Téccapa pev cdke’ elleto,
Sotpata 8 kT /kal mlcvpac kvvéac yalkfpeac
immodacelac, Od. 22.144s. évbev dbdeka pev cdke’ ékele,
Técca 8¢ dodpa /kal Téccac kuvéac yalktpeac
immodacelac

pecenyve Cipdevroc 8¢ Edvloro podwv.

5 Alac 8¢ mpdToc Tedapdvioc €pkoc *Ayardv 3x (sempre Aiace); cff. perd 1.284 Alccop” "AxtAATL pebépev
x6Aov, dc péya macwy / €proc "Ayarolcy médeTar
molépoLo kakolo ecc. e la ricorrenza di locuzioni come wotév
ce &moc piyev €proc d86vTwv; 3.229 obdToc & Alac écti
mehdproc €. "A.

Tpdwv phike ddAayya, pbwc &8 érdporciy €dmkev,

b \ Al b4 b \ /7 / E 7
dvdpa Badav dc dpictoc évi Oprjkecct TéTvKTO anche &rérukol|
viov "Biccdpov "Akdpavt’ Nidv te péyav Te. 3x, Hes. 1x; cft. pnxdv (Sewév, kalév, kpatepbdv) Te

péyav Te e vd. Eur. Tro. 48-50: éfectu TOV yéveL pev
dyxictov matpdc / péyav Te Salpov’ év Beolc Te Tipov,
/ Mcacav &xBpav v wdpoc, mpocevvémeLv;
T6v O’ €Bale mpdToc kdpuboc dbdAov Lmmodacelnc, =4.459; cfr. 16.338 Lmmokdpov kbpuboc pddov HAacev,
> ~ s 5 9 bl ¢ O
10 év 8¢ petdmy mhHée, mépmce & dp’ dcTéov elcw dpdl 8¢ kavAov e ,
PR ; < \ 7 ¥ . alypn xadkeln 11x; 1ov 8¢ ckértoc cce kdAve(v) 4x; cft.
alypm yodkelm: Tov 8¢ ckdtoc Scce kdAuvev. AN , A LA
cTuyepdc § dpa pv ckdtoc elde(v) 3x e katd 8¢ ckdToc
Scce kdAvev 1x. Cfr. Eur. fr. 806: maparvécarp’ dv marcl
wpochelvar kpdTn /mplv Gv kot dccwv TUyXdvY pe Kal
ckdroc, Bur. Pho. 1453 18 ydp pe mepBdAder ckdroc
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"A&vdov & dp’ Emedve Bomy dyaboc Avoprdnc

TevBpavidnv, 6c évarev &bkTipévn év Aplicfn

b A\ 4 ’ b 3 kd ’
adverdoc BudToro, Ptdoc 8 Mv dvbpdmorce.
4 \ / € ~ Y 7 ’7
mdvTac yap PpLhéeckev 68¢ Em olkio valwv.
k4 4 N k4 ~ 4 \ b4
AAAG ol ol Tic TdV ye TOHT Tpkece Avypov EAebpov

/ e 4 b s ¥ \ b /
mpbdchev dmavTideac, AN dpdw Bopov dmmipa

2 \ \ /7 / 174 e ’/Q° v
adTov kal Bepdmovra Kadfjcrov, 8c pa 168 lmmwv
b4 e /7 \ s ¥ ~ b /
€ckev Vmuioxoc: T & dpdw yatav €ddTMV.
Apficov & Edpdadoc kal 'OPértiov éEevdpiée:

B7 8¢ per’ Alcmmov kal [IM8acov, olic moTe vipdm
viic "ABapPapén Téx’ apdpove BovkoAiwvi.

BoukoAiwv 8" Mv vidc dyavod Aaopédovroc
mpecfiTaToc yeved), ckbéTiov 8é € yelvato pfTmpe:

7’ 9 2 v /7 /7 \ 9 ~
TOLRLALVWY & ém’ Becct plyn GLASTNTL kal edviy,

o e / /7 /7 ~
7 & Ymokvcapévn Sudupdove yelvato matde.

\ \ ~ ¢/ , \ / ~
KOl Lev Twv UTI'€>\UC€ LEVOC KAl gtou,&ga yvLa

Mnkicmiddme kal dm’ dpwv Tebye’ écdla.

"Actbadov & dp’ émedve pevemtdAepoc TToAvmolrmc:

[Td0mmv & "O8vcevdc Tlepkdictov éfevipiev

éyxel yalkelyw, Tedkpoc 8 *Apetdova Stov.
"Avtidoyoc 8 “ABAnpov évijpaTo Soupl Ppaelvd
Nectoptdnc, "EAatov 8¢ dvaf dvdpdv *Ayapépvwv:
vate 8¢ Catvibevtoc éippeltao map’ dxbac
[T798acov almelviv. @dAakov § €re AjiToc fpwc

debyovt’s Edpimudoc 8¢ MeAdvbiov é€evdpiéev.
"ASpmcTtov & dp’ Emerta Bony dyaboc Mevéhaoc

Lwov EN- {mmw ydp ol dTvlopéve medloro
b4 54 / /7 b / e/
Slw &vv BAadbévte pupikive dykdAov dppa
dEavt’ év mpdTw PUpG adTY pev ERTTmY
\ /7 2 ¢ b4 b 7 /
mpoc wéAL, 1) Tep ol dAAou dTuldpevor dpoBéovTo,
2 \ 2 ’ \ \ bl ’
adToc & ék Sidporo mapd Tpoyov éfekvAichn
wpmvTc év kovimcy éml ctépar wap 3é ol écTm
’A o 7 b4 /4 S
Tpeldnc Mevédaoc éxwv SoAvydckiov Eyyoc.
4 9 v % Y \ b /7 /
Adpmctoc 8 dp’ €merta AaBav éllcceto yolvawv:

Ldyper "ATpéoc vié, O & d&ia dé€ar dmowva-

\ 2 b ~ \ / ~
moAA& &’ év ddveod maTpdc kepfAia kelTaL
yaAkdc Te ypucdc Te moAVkpumToéC Te cldnpoc,
TV kév Tou xaplcarto waTnp dmepelct’ dmowva

v 2 \ \ / 2 \ \ b ~
el kev épe Lwov memdfort’ éml vnuclv "Axaidv.

2.501: éukTipévmec Te péhovrtar / Tpmyivoc, cfr. ébktipevov
wroAlebpov (4x in Il. 2, in tutto 10x Hom., 2x Hes.); cfr. la
locuzione oikov évkTipe-vov kal cfv éc matplda yalav

2x

16.621 63 &mu oixi’ &yovrac||

Hom. 10x + 'kelvov 2Avypdv &*AeBpov 3x; Fjpkece A. 3.:
Hom. 3x (2x neg.). 2.873 008¢é 7 ol 16 vy’ émprece
Avypov EAeBpov

qui I1. 18x, come le varie altre forme del composto (-p{lerc, -
ptlwv, -pi&a, -piEav, -ptéac, -ptéel, -plénc, -plEwv); ma anche
loudé p.sz (tedyea & vel 7, viéac, Tov & émel)
&kevd’pike (7x). Pilt vario I’uso delle forme non composte, pur
con preferenza per UU°-U.

11 “sistema” di dpdpwv:

- &%udpwv Hom. 15x, ma ¢*pdpwv “Belepo’pévrc (= d.
v katélebac) e 6c & dv dpdpwv adToc €m kal dpdpova
€& (tutti unici),

- dpdpova TIAet®ove (= & Te kpatepby  Te) e
(‘lﬂL’gp(’Jvasc SA’L?L%ﬁ'riﬁcac L

a'pdpovo’c im Tfpoc (= d. 'Ayxlcao ecc.), ma anche
bpovo’c viéec SApev 1x

- d*pdpove *Bouvkoi®wve (e sim.), ma anche il tipo &v
&pbdpove *réEw

5.277 dyavod Tudéoc vig|| 11.1 dyavod TibBwvolol|

4

Q. 1

W
>4
a
5

Hom. 5x, Hes. 2x. Ma Od. 15.421 piym kolly wapd vmi /
edvf) kal pLAé-tmr, e in Hes. anche 'edvf] “kal A&t
pltym 2x. 2.232 7& yovaika vén, tva plcyean év
PLAdTTL
3.445 viicow 8 &v Kpavaf) éulymy Ldétnme kal edvd
Hom. 7x, Hes. 1x.
Cfr. dva dardipw dpe UU-UU ——|| Od. 1x
>Pi. 0. 1.27 é\édavt dpaldipov dpov kekadpévov

Uu-U -Uu--uU-U-
> Bacchyl. Dith. 4.47 Abo ol ddre pbdvovc apapTelv Aéyel,
mepl Ppardipoict & dporc —x -UU-U-U

pevemtéhepoc + n. pr. tetrasillabo

v py P
anche || &yxel xalkelw; éyxel pakpd|); €yxel dEvdevi||
dva& avdpdv sempre Agamennone

ma anche 14.445 wap’ dybac Catvibevroc]|

anche dtulépevor medlool; dTuldpevor kAovéovTal||
2x

anche mécov év kovimcuv||

21x

3x
11x (il verso 2x)



